WONG KAR-WAI YAPBOZUNUN
CHUNGKING EXPRESS PARCASI

Siiheyla Tolunay Islek

Kendi i¢inde parcali bir yapiya sahip olsa da biitiiniine baktigimizda birbirine bir
yapbozun parc¢alari gibi bagli olan Wong Kar-wai filmleri Hong Kong sinemasinda
ozel bir yere sahip. 1980 ve go’larin politik belirsizlik ortaminda yilda ortalama 200
filmin cekildigi Hong Kong’'ta Wong Kar-wai filmleri sanat filmi statiisiinde kabul
edilen ilk filmlerden. Thompson ve Bordwell, As Tears Go By (1998) ve Days of
Being Wild (1990) filmlerinin Hong Kong sinemasinda mihenk tas1 olarak kabul
edildigini ¢iinkii hi¢bir Hong Kong filminin bu iki film kadar cesur ve psikolojik
olarak derin olmadigini soyler.!

Wong Kar-wai'nin 06zgilin sinematik dilini irdelemeden o6nce filmlerinin
yaslandig tarihi ve politik arka plana baktigimizda odak noktamiz Hong Kong'un
siyasi ve idari yapis1 olacaktir. Kald1 ki Kar-wai'nin de mensubu oldugu “Hong
Kong Ikinci Yeni Dalga Yonetmenleri"nin en énemli 6zelligi sanatsal 6zgiinliigiin
yani sira siyasi ve sosyal konulara da deginmeleridir. 1842 yilinda Nanking
Antlagmasi'yla Cinlilerden Ingilizlere gecen Hong Kong, 1997 yilina kadar 155 y1l
Ingiliz sémiirgesinde kalir. 1997 sonrasi ise Cin Halk Cumhuriyeti'ne bagh ‘Ozel
Yonetim Bolgesi’ statiisii kazanir ve “bir tilke iki sistem prensibi” ile yonetilmeye
baslar. Aslen Cinli olup, Hong Kong’a bes yasinda ailesiyle birlikte taginan Kar-wai
icin Hong Kong 6zel bir 6nem tasir ve bir¢ok filmine hem mekansal hem de mecazi
acidan fon olur. Filmlerdeki birbirine teget gecen ama genelde birbirinden
bagimsiz ilerleyen ikili hikayeler adeta Hong Kong'un politik-idari metaforu olarak

gorev yapar.

1 Kristin Thompson & David Bordwell (2003). Film History. New York: McGraw-Hill, s. 658
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Halkinin iradesi ve s6z hakki disinda gerceklesen siyasi ve idari siirecler
acisindan bakildiginda Hong Kong ile Kar-wai'nin, kaderleri genelde bagkalarina
bagl karakterlerinin yasadig1 siireclerle benzerlik gosterir. Yonetmen, biitiin
filmlerinde Hong Kong'un ikili yapisi ile karakterlerin yasadig: ikilemler arasinda
paralellikler kurar. Geg¢gmisini unutamayan, gelecege baslayamayan yalniz
karakterlerin melankolik ve tedirgin ruh halleri dinamik ve kapitalist Hong
Hong'un goriinmeyen ytiziidiir sanki.

Kararsiz ve arafta kalmis karakterler icin Hong Kong hep geri dontiilmek istenen
evdir c¢ogu zaman. Chungking Express’de Faye, hep hayalini kurdugu
California’ya gittikten sonra yine Hong Kong’a doner. As Tears Go By’da mafya
iligkilerine bulagsmis kardesler bir tiirlit Hong Kong’dan ayrilmak istemezler. Days
of Being Wild’da Hong Kong’da okuyup mezun olduktan sonra bir ofis isi bulmus
arkadagina gipta eden gen¢ bir kadin sehirde tutunmaya calisir. Happy
Together'da ise Arjantin’e giden ciftin amaci bir stire sonra Hong Kong'a
donebilmek olur. In the Mood for Love’da Hong Kong'daki Sanghay diasporasi
konu edilirken agkin en giizel sahnelerine Hong Kong sokaklar1 tanik olur. Fallen

Angels’ta ise butiinsellikten ziyade boliik por¢iik Hong Kong sehir panoramalar:

bizi tipki bir flaneur gibi Hong Kong gece hayatinda dolastirir.

Filmlerin bicimsel ozelliklerine baktigimizda Kar-wainin kendine o6zgii
mizansen, kurgu, sinematografi ve ses kullanimi oldugunu goriiriiz. Zira Kar-wai,
filmlerinde klasik anlatidan 6zellikle kaginarak daha ilk filmi As Tears Go By ile

kendine has zaman-mekan kullanimi olusturmus auteur bir yonetmendir.
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Hong Kong sokaklarinin neon 1sikli, kalabalik caddeleri, bir¢ok filmde asil
mekandir. Pargali bir zaman-mekan algisi olusturmay: seven yonetmen biitiin
filmlerinde zamanla ilgili oyunlar oynar. izleyiciye zaman atlamalar1 araciligiyla
zamanin varligini, geciciligini hissettirmeye calisir. Agk tanimini bile zaman
tizerinden yapan Kar-wai 2046'da soyle demektedir: “Ask, bir zamanlamanin
tamimudir. Er ya da ge¢ dogru insanla karsilasmak degildir.” Mekan degismezken
karakterlerin kostiimlerinin degisikligi vasitasiyla zamanin gectigini ve aslinda
sanilanin aksine zaman ve mekanin birbirinden kolaylikla ayrilabilecegini anlatir.

Wong Kar-wai, biitiin filmlerinde dramatik bir olay 6rgiisti 6rmektense “an”lara
odaklanir. Hayatin aslinda an’lardan ibaret oldugunu soylercesine filmlerini bol
miktarda “dondurulmus kareler” ve yavas cekimlerle bezer. El kameras: ile
gezdirdigi sokaklar1 ve takip ettigi karakterleri ani bir kesmeyle izleyiciden
kopartarak onlara bir film izledikleri ger¢egini hatirlatmay1 ve onlar 6ykiiden
kopartmay1 sever. Ikinci filminden beri sinematograf Christopher Doyle ile
calismakta, her karesi durdurulup dakikalarca izlenecek kompozisyonlar
yaratmaktadir. Renklerle anlam yaratmayi seven yonetmen aski kirmiziyla,
yalmizlik anlarim yesille, agk acisi cekmeyi sar ile, ge¢misle yiizlesip stikunet
kazanmis olmayi ise genelde mavi tonlariyla anlatir. Béliinmiis ekran (split screen)
ile ayr1 diinyalarin insanlarini ayirir, kadraj i¢i kadraj ile karakterlerin
sikismigliklarini anlatir. Hatta Hong Kong bile bir karakter gibi kadraja sikistirilir.

Hayal diinyalar ile gerceklik arasinda kalmis karakterlerin aynadaki yansimalarla

gosterilmesi biitiin filmlerinde goriilen bir kullanimdir.
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Biitiin filmlerinde yogun bir oranda film miizigi, atmosfer sesi ve dis ses
kullanimi vardir. Diegetik-olmayan ses olarak miizigin hi¢ susmadigi Kar-wai
sinemasinda dis sesler de yonetmenin vazge¢medigi anlatim unsurlarindandir. Dig
sesler bazen “karakter dis-sesi” olarak karakterlerin kendi duygu diinyalarini
anlatirken bazen de sembolik olarak “her seye kadir dig ses” (omnipotent voice-
over) olarak gelecegi bilen bir anlatici gorevi tistlenir, tipki Faye'nin alt1 saat sonra
baska bir adama asik olacagini sGyleyen ses gibi.

Kar-wai sinemasina anlatisal agidan bakildiginda ise karakterler ve hikaye
evreninde bir devamlilik oldugunu gérmek miimkiindiir. Ornegin Fallen Angels,
konserve ananas yiyen karakteri anlatmasi nedeniyle Chungking Express’in
devami olarak kabul edilebilir. 2046’da ise In the Mood for Love filmindeki
hiizlinlt bir agk hikayesinin kahramanlarindan olan bir yazarin gegmisine takilip
kalmasi konu edilir. Tipki ikili bir yapiya sahip Hong Kong gibi karakterler de
gecmis ve gelecek arasinda ikiye boliinmiis ve kararsizlardir.

Wong Kar-wai icin olay orgiisii ikincil bir 6nem tasisa da karakterlerin icsel
yolculuklari, gegmisle yiizlesme auteur yonetmenin dert edindigi konulardandir.
Hong Kong'un siyasi yapisina daimi bir gondermeyi karakterleri tizerinden yapan
yonetmen, gelecegin ancak ge¢misle vyiizlesildiginde gelecegini sdyler. Bu
yuzlesmeyi basaramayan karakterler ise hep gec¢miste takili kalirlar. Happy
Together'da ve Chungking Express’te ana karakter (Tony Leung Chiu Wai)
sevdigi kisiyi ozgir birakir, ¢linkii bilir ki her kahraman kendi yolculugunda
gececegi nehirleri ge¢meli, 6denecek bedelleri 6demeli ve sonunda kararlarini
ozglirce verebilmelidir. Hong Kong'lular ge¢miste somiiriilmiis, kendi tilkelerinde
“Kopekler ve Cinliler giremez” tabelalarina maruz kalmis, kendi fikirleri
sorulmadan kentleri bir gecede anavatan Cin’e iade edilmis, kendi kaderlerini tayin
edememis ve Cin tarafindan siyaset yapmalarinin tiim kanallar1 kapatilmistir. Kar-
wai de adeta bir film karakteri gibi ¢ektigi, sokaklarinda gezdirdigi g9o’larin Hong
Kong'unun kendi politik gelecegine kendisinin 6zgiir iradesiyle karar vermesi

gerektigi inancini adeta filmleri araciligiyla dile getirir.

Chungking Express: “Bir tilke, iki sistem” alegorisi olarak “bir film, iki hikaye”

Yonetmenin Ashes of Time'mn (1994) yorgunlugunu atmak igin g¢ektigini

soyledigi ve cekimlerini ti¢c ayda tamamladigr Chungking Express, filmografisinde
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bir kirllma noktasi olusturmakta. Aski, ask acisini birbirinden ¢ok farkli yagsayan
iki polisin, sevgililerinden ayrildiktan sonraki siireclerini anlatan bir agk filmi
Chungking Express aslinda. Ancak iki hikaye, kurgusal olarak adeta iki apayri
filmin ug uca eklemlenmesini igeren bir yapiya sahip. Film bu yapisi ile adeta Hong
Kong'un “bir iilke iki sistem prensibi’nin alegorisi gibi. Bu nedenle yonetmenin
hem 6nceki hem de bu filmden sonra cekecegi filmlerinden farkli. Sanatin giiciing,
farkli bakis agilar1 ortaya atmasi, sorgulatmasi, tek tarafli bakistan ziyade zitliklar:
gostermesinden aldigini distiniiyorsak, Chungking Express tam da bunu basaran
bir film. Zira yonetmen, film bitiminde hikayelerin nicin boyle bagimsiz
aktarildigin1  sorgulatiyor izleyiciye. Izleyiciyi diisiindiirten bu iki hikayeli
kurgusundan baska hicbir bir sinemasal yol, Hong Kong'un ikili yapisinin yani sira
iki polisin agka ve hayata bakis farkliliklarini belki de daha iyi anlatamazdi. Diger
bir¢ok filminde oldugu gibi bu filmin de arka planin1t Hong Kong olustursa da iki
hikayedeki Hong Kong temsili birbirinin tam zitt.

Filmin prologu (6n s6zl1) tekinsiz bir miizik egliginde hizl kaydirmali ¢ekimlerle
ve in-medias-res olarak baglar. Nerede oldugumuza dair bir ipucu vermeyen el
kamerasi adeta bir kara film karakteri gibi giyinmis giines gozliikld, pardostld, sari
peruklu bir kadini takip eder. Kadinin cevresindeki insan kalabalig1 ise olduk¢a
hizli, bulanik ve pargali bir kurgu ile gosterilir. Ani kesmeleri ve hizli kurgusu ile
bu acilis sekansi, baktigimiz seylerin ne oldugunu tam da anlamadigimiz bir takim

imgeler toplulugu gostererek niifus yogunlugu olarak diinyanin dérdiincti yogun

sehri olan Hong Kong'u tasvir eder adeta.
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Bu acilis sekansindan sonra karanlik ve yagmurlu gokytiziintii biytik 6lgtide
kapatan catilar alt ac1 ile gosterilirken bir dis ses filmin evrenine dair agiklamalar
yapmaya baslar. Filmin ilk hikayesi, 223 numarali polisin, femme fatale gértiniimli
sar1 peruklu kadinla ¢arpismasinin ardindan 57 saat sonra bu kadina asik olacagini
soylemesiyle baglar. Ikinci hikaye de yine 223 numarali polisin, bu sefer Faye’nin
bagka bir polise 6 saat sonra asik olacagini soylemesi ile baslasa da bu anlati
benzerligi disinda iki hikaye arasinda bagka hi¢bir benzerlik yoktur. Ornegin
yonetmen, ilk hikayede Hong Kong'un hizli temposunu izleyiciye aktarmak i¢in
hizlandirilmis ¢ekimi tercih ederken kapitalist ekonomik isleyisin kaosunu
anlatmak icin de sarsintili el kameras1 kullanir. ikinci hikayede mekan yine Hong
Kong olsa da ¢ekimler daha duragan, mekanlar daha naif ve tehlikeden uzaktir. ilk
polisi bir kovalamacada kesmeli kurguyla tanitan yonetmen, ikinci polisi
kaydirmali ¢ekimle sakince not alirken ve her zamanki sef salatasimi siparig
verirken tanitir. Ik hikayede neredeyse hic giin 15181 gérmezken ikinci hikayede
ogle vakti glinesli Hong Kong sokaklarini izleme sansina sahip oluruz. Dekor 6gesi
olarak kiiciik biife, fast food yiyecekler her iki filmde de ortak olsa da ilk filmde
tirla kiyafet ve oyuncaklara saklanan uyusturucu ve silah asil dekor 6geleri iken

ikinci hikayede pegeteye yazilmis ugak biletleri, aglayan bezler ve bir zayiflayip bir

sismanlayan sabunlar dekor 6geleri olarak tercih edilir.

Mizansen 6gelerinden kostiim, karakterler kadar karakter degisimleri hakkinda

da bilgi vermekte. Ornegin mafya baglantili kisileri kovalayan birinci polis film
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boyunca tiniformasizken, yalnizca bir deftere not alirken veya salata yerken
gordiigiimiz ikinci polis filmin son sekansina kadar hep tiniformalidir. Ancak
filmin sonunda ikinci polis ve Faye birbirleri icin degisip dontisiirken kosttimleri
de degisir. Faye artik tiniformali bir hostes iken, ikinci polis ise sivil giyinmis bir
biife sahibi. Her ikisinin de kostiimii onlara bi¢ilmis kaftan gibi durmasa da agklari
icin degisimi kabullendiklerini gosterir.

[1k hikaye syuzhet siiresi olarak ikinciden kisa olmakla beraber yonetmen kasitl
olarak zamani kisa kisa, kopuk kopuk ilerleterek onu hissetmemizi saglyor. Ikinci
hikayede ise zaman California Dreamin’ sarkis1 ve kendini belli etmeyen bir kurgu
ile akip gidiyor. Kar-wai, neden-sonug iligkisini biiyiik 6l¢tide dislayan zaman-
mekan kurgusunu filmde ¢okg¢a kullanir. Bu filmde de zaman atlamalar1 ve parcali
zaman-mekan kullanimi, anlatimda belirsizlik veya yabancilasma etkisi
yaratmaktan ziyade karakterlerin cesitli “an”larinin gorsellestirilme c¢abasina
yonelik. Chriptopher Doyle ve Wai Keung Lau’'nun sinematografisi ve diegetik
olmayan mizik kullanimi da bu “an”larin duygusal yogunlugunu izleyiciye
gecirmeyi amaclar. Dondurulmus kare kullanimi ise karakterlerin duygu
durumlarini izleyicinin zihnine kazimak icin yonetmenin kullanmayi tercih ettigi
anlatim yontemlerinden.

Mizansen O6gelerinden son kullanma tarihinin bitmesine az kalmis konserve
ananaslar sembolik olarak Ingiliz sémiirgesi statiisiiniin gecerliliginin bitimine 3
yil kalmig bir Hong Kong'u temsil eder. Filmde her seyin bir son kullanma tarihinin
oldugu imas1 tizerinden somiirge bolge olmaktan ¢ikmaya umutla bakilir. Filmdeki
hikayelerin farkliliklarina ragmen her ikisinin de sonunun umutla bitmesi,
yonetmenin 1994 yilindaki umudunu yansitir adeta. Eski iligkilerinin yasini tutup
sorgulamalarini yaparak yeni iligkilere yelken acan karakterler de, son kullanma

tarihli konserveler kadar sembolik ve Hong Kong kadar dontistime kararhdir.
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